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1.ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ ЗАПИСКА

 В религиозном образовании учащихся важное место занимает предмет «История богослужебного пения», так как замечательным и исчерпывающим по содержанию является сказанное о православном богослужебном пении Его Святейшеством, Святейшим Патриархом Московским и всея Руси Пименом: «Песнопения являются неотъемлемым элементом каждого православного богослужения... В наших храмах исполняются как древние песнопения, восходящие в своей основе к первому тысячелетию от Рождества Христова, так и песнопения, созданные нашими композиторами в последние три века. Говорят, что песнопения Русской Православной Церкви "намолены". Это глубокая правда, ибо молитва и пение проникают друг в друга. Пение вносит в духовную службу искусство, идущее от сердца, имеющее своими истоками древнюю культуру, религиозную и национальную, понятную нашему верующему народу во всех его поколениях».
Песнопения Русской Православной Церкви с их издревле сохранившейся национально характерной мелодикой, богатейшей подголосочной полифонией, с неповторимым своеобразием гармонизации, несимметричными ритмами занимает почетное место в сокровищнице мировой музыкальной культуры.

Творческая способность русского народа на протяжении всего периода развития богослужебного пения, начиная с возникновения христианства на Руси и до наших дней, создавала совершенные по строению и выразительности напевы, представляющие собой русское национальное церковное богатство.

Русская Православная Церковь свято сохраняла все лучшее, что создавалось почти за тысячелетний период русским верующим народом в области богослужебного пения.
Цели и задачи предмета. 

Цель предмета: Вооружить учащихся необходимой системой знаний, дающей возможность совершенствовать свое религиозное образование.

Задачи: Воспитание и развитие интереса к духовно-музыкальной культуре, как народного, так и профессионального наследия.
Программа обучения построена таким образом,  что  имеет единую стержневую тему,  вокруг нее объединяются остальные разделы содержания, постепенно укрупняется масштаб изучения,  нарастает сложность поставленных задач (концентрический метод). 

Сроки реализации программы.
Предмет «История богослужебного пения» рассчитан на 1 год обучения (33 часа). 
. 
Планируемые результаты.
Предметными результатами занятий по программе вокального кружка являются:

- овладение основами музыкальной культуры 

Метапредметными результатами являются:

- культурно – познавательная, коммуникативная и социально – эстетическая компетентности;

             Личностными результатами занятий являются:

- формирование эстетических потребностей, ценностей;

- развитие эстетических чувств и художественного вкуса;

- бережное заинтересованное отношение к культурным традициям и искусству родного края, нации, этнической общности.

Объем учебного времени и виды учебной работы

	Вид учебной

работы, 

нагрузки, 

аттестации
	Затраты учебного времени,

график промежуточной аттестации
	Всего

часов



	
	
	

	
	1 полугодие
	2 полугодие
	

	Аудиторные

занятия


	16
	17
	33

	Самостоятельная работа


	8
	8
	16

	Максимальная

учебная

нагрузка


	24
	25
	50

	Вид

промежуточной

аттестации


	контр. 

урок


	контр.  

урок


	2


Форма проведения учебных аудиторных занятий
Реализация учебного плана по предмету «История богослужебного пения»  проводится в форме мелкогрупповых занятий численностью от 5 до 10 человек. 

Занятия по предмету «История богослужебного пения»  предусмотрены 1 раз в неделю по 1 часу.  

     Методы обучения

Для достижения поставленной цели и реализации задач предмета используются следующие методы обучения:  

-  объяснительно-иллюстративные (объяснение материала происходит в ходе знакомства с конкретным музыкальным примером); 

-  поисково-творческие (творческие задания,  участие  в обсуждении, беседах); 

 Описание материально-технических условий реализации учебного предмета.

Материально-техническая база образовательного учреждения  соответствует санитарным и противопожарным нормам, нормам охраны труда.   

Учебные аудитории,  предназначенные для реализации учебного предмета оснащены пианино,  звукотехническим оборудованием,  учебной мебелью (досками,  столами,  стульями,  стеллажами,  шкафами)  и оформлены наглядными пособиями. 

Для работы со специализированными материалами аудитория оснащается современным мультимедийным оборудованием для просмотра видеоматериалов и прослушивания музыкальных произведений.  

Контроль за успеваемостью, за качеством усвоения материала должен проводиться систематически, от урока к уроку.

Опросы должны восприниматься учащимися как одна из форм общения с педагогом.

При письменном фронтальном опросе обязательно ознакомление учащихся с результатом. Формы выставления оценок можно варьировать. 

Тематический план

	Номер

темы
	Наименование разделов и тем
	Количество

часов

	1
	Введение в курс «История богослужебного пения»

1) Древнехристианская церковь

2) Начало христианского церковного пения
	1

	2
	Древнегреческая музыка
	1

	3
	Западная и Восточная Церковь. Развитие осмогласия.
	1

	4
	Октоих св. Иоанна Дамаскина: его содержание и значение.
	4

	5
	Начало русского церковного пения и распространение его на Руси.
	1

	6
	Кондакарное пение.
	1

	7
	Знаменный распев. История знаменного распева, его развитие.
	2

	8
	Певческие школы. Новгородско-московские мастера пения.
	1

	9
	Многоголосие (Строчное пение).
	2

	10
	Партесное пение в России. Грамматика И. Дилецкого, творчество В.П. Титова
	2

	11
	Джузеппе Сарти, Бальдасаре Галуппи. Итальянское влияние на духовно-музыкальную культуру России.
	2

	12
	Композиторы гармонического пения.

Творчество С.А. Дехтерева, А.Л. Веделя, М.С. Березовского, С.И. Давыдова, Д.С. Бортнянского, П.И. Турчанинова.
	2

	13
	Придворная певческая капелла.

Деятельность Г.Я. Ломакина, А.Ф. Львова, Н.И. Бахметьева.
	5

	14
	Синодальное училище и Синодальный хор. Творчество и деятельность B.C. Орлова, Н.М. Данилина, С.В. Смоленского, А.Д. Кастальского, П.Г. Чеснокова.
	1

	15
	Хор А. А. Архангельского, капелла под управлением Ф.А. Иванова, церковный хор под управлением И. Юхова
	1

	16
	Духовная музыка композиторов П.И. Чайковского, Н. А. Римского-Корсакова, B.C. Калинникова, А.Г. Гречанинова, С.В. Рахманинова, Н.А. Никольского,ВН., Зиновьева, В.А. Фатеева.
	5

	17
	Русское церковное пение в середине XX века.
	1


Краткое изложение лекций

Тема 1. Введение в курс «История богослужебного пения»

1) Древнехристианская церковь

2) Начало христианского церковного пения

Начало христианского церковного пения освящено примером Христа Спасителя, Который окончил Тайную Вечерю пением псалмов — «И, воспев, пошли на гору Елеонскую».

С этого времени пение, принимая определенный характер, стало неотъемлемой принадлежностью каждого молитвенного собрания первых христиан.

Первоначально принявшие христианство, музыкально-одаренные два народа — греки и евреи — принесли в богослужебное пение первенствующей Христианской Церкви свое духовно-музыкальное богатство. В богослужебное пение христиан входили, во-первых, псалмы Давида, во-вторых, гимны, в-третьих, песни духовные. В I веке:

1. За пением была признана сила такого установления, которое является весьма важным и даже необходимым в церковной жизни христиан.

2. Указан источник, откуда должен быть почерпаем материал для церковного пения, это священные книги и свободное творчество в духе христианском.

3. Определены способы и виды исполнения, а также лица, на которых оно возлагается Церковью. Пение должно быть либо одиночным и исполняться певцом, специально на то поставленным; либо исполняться кем-нибудь из присутствующих; либо должно быть общим, всенародным (хоровым).

4. Заложено начало в образовании постоянного цикла песнопений.

5. Выражен общий принцип в качестве критерия для определения внутреннего характера церковного пения: это — исполнение Духом и воспевание Господу в сердцах ваших.

В период со II по IV века богослужение принимает более торжественный характер, были выработаны следующие положения:

1. Диатонический род музыки

2. Пение должно быть строго вокальным искусством, без сопровождения музыкальных инструментов

3. Апостольский завет касательно исполнения Духом и воспевания Господу в сердцах ваших получил дальнейшее уяснение: пение должно быть строгим, величаво-спокойным, здравым (целомудренным) и отрешенным от мирского, а тем более театрального искусства.

Главные деятели церковного пения во П-IV вв. (Иустин Философ, Климент Александрийский, Афанасий Великий, Ефрем Сирин, Иоанн Златоуст и др.).
Тема 2. Древнегреческая музыка.
Древнейшая система греческой музыки берет свое начало от трехструнной древней лиры. С прибавлением четвертого звука образовалась система — тетрахорд.

Тетрахорд с полутоном внизу считался у греков древнейшим и назывался дорийским.

Тетрахорд с полутоном вверху назывался лидийским. 
Тетрахорд с полутоном в середине — фригийским.

Тетрахорды служили основанием и соответствующих им ладов: дорийского, фригийского и лидийского.

Тетрахорды удваивались с прибавлением к ним одного добавочного звука и слагались в системы октавные или октахорды.
Образованные восемь ладов в греческой музыке легли в основу церковного христианского пения.
Тема 3. Западная и Восточная Церковь. Развитие осмогласия.
Появление ересей вызвало в церковной жизни деятельность по выяснению православной догматики и приведению внешнебогослужебной стороны в наибольший порядок и вящее благолепие.

В музыкальном отношении — это отмежевание церковно-певческого искусства от мирского путем ограничения числа ладов и строев музыки, допустимых для богослужебного пения.

Еще в IV веке замечалось определенное тяготение к диатонизму, как наиболее уместному для Церкви роду музыки. В период V-VI1I вв. эта система отбора привела к созданию осмогласия в качестве незыблемой церковно-музыкальной системы.

В общих чертах ход постепенного образования осмогласия следующий:

— Западная Церковь в IV и начале V века окончательно установила у себя господство пения на четыре гласа (дорийский, фригийский, лидийский и миксолидийский), построенные исключительно в диатоническом роде.

Это пение впервые было введено стараниями епископа Амвросия, почему и было впоследствии названо амвросианским. В своих главных основаниях оно было близко к пению Восточных церквей.

Амвросианское пение было принято и Римской Церковью (IV век), и в течение V века распространилось по всей Италии, Галии, Германии.

К началу VII века западное пение развилось и расширилось в своем содержании, и амвросианское четверогласие обратилось постепенно в осмогласие путем добавления новых четырех ладов в качестве побочных к первым четырем. Вместо четверогласного был принят новый вид пения — осмогласный.

В Восточной Церкви развитие осмогласия шло несколько иным путем.

На Востоке не наблюдалось исключительного преобладания диатонизма. Но принципиально и Восточная Церковь признавала за диатонизмом наибольшее соответствие с духом Церкви.

В Восточной Церкви, начиная с V века, практиковались все восемь ладов или гласов, и нарастаний по четверогласиям не было. (Святитель Анатолий, Патриарх Константинопольский писал воскресные стихиры на восемь гласов, Роман Сладкопевец составлял кондаки и икосы также на восемь гласов.)
Тема 4. Октоих святого Иоанна Дамаскина: его содержание и значение.
В VIII веке богослужебное пение Восточной Церкви было достаточно разработано теоретически и практически и завершено величайшим песнотворцем православной христианской Церкви св. Иоанном Дамаскиным. В этом своем виде богослужебное пение окончательно утвердилось в богослужебной практике, приняв тот единообразный тип осмогласия, который наблюдается и доныне на православном Востоке.

Иоанн Дамаскин (680—776гг.) был сыном министра при дворе дамасского калифа. Получил высокое и многостороннее христианское образование, затем стал министром и градоначальником дамасским. В 60 лет от роду в обители св. Саввы Освященного он становится известным как замечательный песнопевец, за что назван современниками Златоструйным.

Им написано до 64 канонов, догматики и мелодии к стихирам.

Св. Иоанн Дамаскин не был в собственном смысле слова творцом осмогласия, он явился систематизатором и завершителем осмогласия в теории и на практике.

Теория осмогласного пения изложена в музыкальной грамматике и книге «Святоградец». Практика исчерпывается книгой «Октоих», содержащей в себе службы на дни воскресные. Гласов в Октоихе восемь.

Песнопения осмогласника делились на «самогласны», «самоподобны» и «подобны».

Род гласов в Октоихе исключительно диатонический. Характерными признаками гласа — лада служат звуки господствующие и финальные.

Выдающиеся церковно-певческие деятели эпохи V-VHI веков (Святитель Прокл, Святитель Кирилл, Святитель Анатолий, святой Роман Сладкопевец, Святитель Андрей Критский, Преподобный Косма Маюмский и др.).
Тема 5. Начало русского церковного пения и распространение его на Руси.

В 988 году Русь приняла христианство, и святой равноапостольный князь Владимир после своего крещения в Корсуне привез с собой в Киев демественников (певцов), по происхождению славян. Супруга князя Владимира, греческая царевна Анна, привезла из Греции полный клир церковный, в котором были певцы-греки. Таким образом, первые страницы истории русского церковного пения связаны со славянской (болгарской) и греческой музыкой. В дальнейшем ее развитии появляется отличительный признак пения русского; уже в первый период его существования появились новые «русские» распевы, музыкальное письмо (семиография), составлены стихиры русским святым — преп. Феодосию Печерскому (XI в.), свв. кн. Борису и Глебу (XI в.). появляются церковно-певческие школы, как частное обучение у мастера-певца. Первый Митрополит Русской Церкви — Михаил, греческий подданный, разъезжая по Руси, везде «устроял» клирос, т.е. приготовлял церковных певчих. Сначала певчих выписывали из Византии. «Степенная книга» говорит, что при Ярославе Мудром (XI в.) были призваны три греческих певца с семьями. Эти певцы должны были упорядочить дело церковного пения в Киеве.
Тема 6. Кондакарное пение.
Древнейшей формой русского пения считается кондакарное пение.

Певческие книги первых веков, кондакари, заключали в себе преимущественно кондаки в порядке церковного года.

Текст этих рукописей — древнеславянский, иногда встречаются греческие термины. Кондакарная нотация не поддается расшифровке.

Особый интерес представляет «Благовещенский кондакарь» (начало XII в.).

Существует особенность кондакарной нотации — это наличие в ней особого вида знаков, выписываемых в особую строку над невмами, обозначающих жестикуляцию, которой широко пользовались дирижеры- деместики.

В Византии кондакарное пение считалось вершиной певческого искусства и с особой торжественностью исполнялось на богослужениях.

В Киевской Руси кондакарное пение с его вычурными мелодическими украшениями, лишенное спокойной и величавой певучести, не получило распространения и вышло из певческой практики уже с XIV в.
Тема 7. Знаменный распев. История знаменного распева; его развитие.

Знаменный распев Русской Православной Церкви — первоначальный и древнейший. Мелодии знаменного распева находятся в нотных книгах ХП в. и близко соприкасаются с византийским пением, появившимся на Руси с введением христианства.

Распев свое название знаменный, или столповой, получил от слова знамя, т.е. знак. Название «столповой» указывает на связь этого распева с чередованием восьми гласов (от праздника Св. Пасхи) по неделям, что составляет столп.

Благодаря условности певческих знаков русские мастера пения, пользуясь византийской записью, допускали отступление в напевах и свободно творчески их видоизменяли.

Своеобразие ритмических и мелодических оборотов русского пения приводит к изобретению своих певческих знаков, которые постепенно вытесняют чуждые. Знамена получают чисто русский характер.

Весь церковный круг знаменного пения к XIV в. состоял из следующих книг: Стихирарь, ирмологий, Триодь постная и цветная, Минея месячная, Минея праздничная.

В начале XVI в. было учреждено много школ, давших большое количество мастеров пения. Ими составлено много мелодий знаменного распева, которые были распеты на гласы с новым текстом. Мелодии носили названия: малое знамя, большое знамя, большой распев. 

В XVI в. возникает большой знаменный распев.

Большой распев получил широкое распространение ко второй половине XVII в., на него положены многие основные песнопения богослужебного круга. Свое название большой, он получил за широкую попевность и протяжность. В создании большого знаменного распева, как высшей ступени знаменного пения, большое место должно быть отведено Федору Крестьянину.

Наряду с основным знаменным распевом к XVII веку образовались другие распевы. На первом месте стоит «демественный распев». Демественное пение отличается от знаменного значительно большей распевностью, свежестью и яркостью мелодии, оригинальностью.

Особая торжественность этого распева обеспечила ему место в праздничном архиерейском богослужении и в придворном быту московских царей.
Тема 8. Певческие школы. Новгородско-московские мастера пения.
Московский Стоглавый собор (1551 г.) вынес постановление, обязывающее духовенство всех городов Московского государства организовать у себя на дому школы и принимать в них детей. Организация школ способствовала поднятию певческой культуры и создавала возможность систематически готовить новых певчих.

Наряду с организацией народных школ Иван Грозный учредил высшую школу певческого искусства. Его царский хор, а позднее хор московского патриарха явились важнейшими очагами русского певческого искусства. У митрополитов, архиепископов, епископов, в монастырях были свои отдельные хоры, которые имели значение не только исполнителей, но и школ.

В Новгороде с середины XVI в. существовала своя школа пения, во главе которой стояли: Маркелл Безбородый, Савва и Василий Роговы, Федор Христианин, Иван Нос, Стефан Голыш, Иван Шайдуров и др.

В XVI веке Иван Шайдуров разработал систему русских церковных ладов. Это обстоятельство способствовало переходу от знаменной нотации к пятилинейной.

В конце первой половины XVII века получает распространение линейное нотописание.

Развитие певческой науки требовало более легкой по усваиванию нотации, поэтому линейная система завоевывала все более и более сторонников.

Продолжая работу в области распева текстов, московские мастера создают и новые виды певческого искусства (демественное, путевое, строчное пение).

Путевое пение. Путевой распев получил свое название от слова «путь». Путевым распевом исполнялись главным образом задостойники и величания. Путевой распев применялся в праздничном богослужении, в особо торжественных моментах.
Тема 9. Многоголосие (Строчное пение).
Строчное пение возникло на основе русского народного многоголосия. Аналогично народному, в основном двух-трехголосному, фактура строчного пения также двух-трехголосна, при этом все голоса мелодические. Голос, ведущий мелодию, обозначался словом «путь», а его исполнители — «путниками». Мелодия, лежащая выше, — «верх», а ниже — «низ». Соответственно этому исполнители именовались «вершниками» и «нижниками». Так излагался наиболее распространенный вид строчного пения — троестрочное.

Построения фактуры строчного пения также аналогичны складам народного многоголосия. Их. два: «ленточное» многоголосие, когда все голоса движутся параллельно, и «подголосочное», где каждый из голосов проявляет самостоятельность.
Особенности русского строчного многоголосия: диссонансы возникают свободно, без предварительного приготовления, диссонансы не имеют разрешения; диссонансы иногда следуют друг за другом; диссонирующие отрезки чередуются с консонирующими.

Гармония для мастеров пения Московской Руси не была осознанным явлением. Понимание гармонических функций и значение отдельных тонов у них отсутствовало. Гармония была довольно несовершенная и неясная.

В XVII веке церковные хоры, до сего бывшие исключительно мужскими, стали уступать место хорам, в состав которых входили мужчины и мальчики.
Тема 10. Партесное пение в России.
В результате развития многоголосия, знаменное пение, лишившись прежнего господствующего положения, уступает место партесному многоголосию.

Патриарх Никон был убежденным сторонником нового пения и деятельно заботился о его распространении.

К концу XVFI века появились теоретические руководства к познанию и сочинению этого пения. Самым видным из этих руководств является «Идея грамматики мусикийской», автор Николай Дилецкий.

В ней Дилецкий привел в систему основные правила сочинения хоровых композиций, классифицировал голоса и определил их функции, дал методическую разработку вокально-хорового обучения, а также раскрыл важнейшие музыкально-эстетические тенденции того времени.

Простейшим видом партесного многоголосия была гармонизация мелодий знаменного распева.

Наивысшего развития стиль партесного многоголосия достиг в произведениях торжественного характера, на слова псалмов Давида, называвшихся концертами.

Партесные песнопения стали записываться особого рода пятилинейной нотацией, называемой киевским знаменем.
Тема 11. Д. Сарти, Б. Галуппи. Итальянское влияние на духовно-музыкальную культуру России.
С ХУШ века в Петербург в качестве придворных руководителей музыки и пения приглашаются итальянские музыканты. Среди них выделяются Б. Галуппи и Д. Сарги. Иностранные придворные сами пишут церковную музыку на славянские тексты. Написанные ими произведения были эффектны и виртуозны.

Церковные хоры стали исполнять новое пение, пение концертов. Заметное влияние на развитие концертного жанра оказал Д. Сарти (1729-1802). Стиль музыки Д. Сарти — нагромождение исполнительских средств, мощные аккорды, громогласная декоративная нарядность. Все это шло вразрез с традициями церковной музыки.

Б. Галуппи (1706-1785), приехав в Россию, существенно обновил традиции русского хорового концерта. Новый церковный стиль чрезвычайно импонировал великосветскому обществу. Подчас хоровое пение воспринималось как виртуозный концерт, что было неприемлемым в условиях храма. На смену торжественного партесного концерта приходит новый жанр — духовный концерт. Музыка этого жанра была наиболее подвержена итальянскому влиянию.
Тема 12. Композиторы гармонического пения.
Творчество С.А. Дехтерева, А.Л. Веделя, М.С. Березовского, СИ. Давыдова, Д.С. Бортнянского, П.И. Турчанинова.
1) С.А. Дехтерев (1766-1813) — духовные концерты;
2) А.В. Ведель (1770-1806) — концерты: «Помилуй мя, Господи, яко немощен есть», «Доколе, Господи, забудеши мя до конца», «Покаяния отверзи ми двери», «На реках Вавилонских»;

3) М.С. Березовский (1745-1777) — «Верую», «Не отвержи мене во время старости»;

4) СИ. Давыдов (1777-1825) — духовные концерты, литургия;

5) Д.С Бортнянский (1751-1825) — «Достойно есть», «Отче наш», «Хвалите Господа с небес», Херувимская №7, «Единородный сыне», «Ангел вопияше»;

6) П.И. Турчанинов (1779-1856) — «задостойники», Херувимская №5, песнопения из служб Страстной седмицы: «К Тебе утреннюю», «Вечери Твоея тайныя», стихира «Тебе одеющагося», тропарь «Благообразный Иосиф», ирмосы «Волною морскою», трио «Да исправится молитва моя», воскресные тропари — «Воскрес из гроба» и «Днесь спасение».
Тема 13. Придворная певческая капелла.

Деятельность Г.Я. Ломакина, А.Ф. Львова, НИ. Бахметьева.

Основными музыкальными учреждениями, обслуживающими нужды двора, была Придворная певческая капелла, детище Петра I.

В начале XIX века капелла достигла значительного расцвета. Ее певцы, собранные со всех концов страны, приносили с собой знания местных церковных напевов. Распевы разных местностей сложились в одно целое и образовался «придворный распев», издание которого рассылалось по всей России.

Капелле было присвоено монопольное право на издание духовно-музыкальных сочинений, которые были обязательны для исполнения в церквах всей России.

С капеллой была связана деятельность А.Ф. Львова (1799-1870) и Г.Я. Ломакина (1812-1885) — видных хоровых дирижерови композиторов. А. Львовым, Г. Ломакиным и П. Воротниковым была издана первая «Гармонизация всего церковного круга богослужебных песнопений».

В 1869 г. издание ««Гармонизация церковного круга» было пересмотрено и дополнено директором капеллы Н.Н. Бахметьевым (1807-1891).

В настоящее время в богослужебной практике «Обиход Бахметьева» получил большое распространение.
Тема 14. Синодальное училище и Синодальный хор.

Творчество и деятельность B.C. Орлова, Н.М. Данилина, СВ. Смоленского, А.Д. Кастальского, П.Г. Чеснокова.

В 1886 году «хор патриарших дьяков» был реформирован в Московский Синодальный хор и певческое училище при нем. Директор С. Смоленский, регент В. Орлов, композитор А. Кастальский вводят в церковно-певческую практику исполнение древних распевов, изложенных в современной форме, создав новое московское направление.

Училище при Синодальном хоре (с 9-летним сроком обучения) давало среднее и высшее музыкальное образование, по окончании которого выходили хорошо подготовленные регенты и учителя церковного пения.

В 1895 г. окончил училище с золотой медалью П.Г. Чесноков. Он был известным регентом. Наиболее значительные произведения написаны П.Г. Чесноковым в области церковной музыки («Благослови, душе моя, Господа, «Блажен муж», «Свете тихий» киевского распева, «Хвалите имя Господне» знаменного распева, «Величит душа моя Господа», «Великое славословие» знаменного распева, «Да исправится молитва моя» и мн. др).

К началу XX века в церковном пении складываются два направления — московское и петербургское.
Тема  15.   Хор А.  Архангельскою,  капелла  под управлением  Ф.А. Иванова, церковный хор под управлением И. Юхова

Среди частых русских духовных хоров одним из лучших являлся хор, который был организован в 1880 ГОДУ известным композитором и дирижером А.А Архангельским (1846-1924).

А. Архангелький был первым, кто ввел в состав церковного хора женские голоса.

A. Архангельским написано много духовно-музыкальных произведений («Милость мира», концерт «Господи, услыши», «Внуши, Боже, молитву мою» и др.).

В конце XIX начале XX века в Москве была широко известна хоровая капелла, состоящая из 100 мальчиков и более 100 мужчин, организованная и руководимая Ф.А. Ивановым (1853-1919) композитором и дирижером.

Основной деятельностью капеллы было пение во многих московских церквах.

Замечательным также хором в Москве был церковный хор, организованный И.И. Юховым (1870-1942), талантливым дирижером. Состав хора был 30 человек. Несмотря на небольшое количество, хором исполнялись большие духовные произведения. В 1919 году хор преобразован исключительно в светский с названием «Первый государственный хор».
Тема 16. Духовная музыка композиторов П. И. Чайковского, II.А. Римского-Корсакова, B.C. Калинникова, А.Г. Гречанинова, СВ. Рахманинова, Н.А. Никольского, B. Н. Зиновьева, В.А. Фатеева.

1) П.И. Чайковский (1840-1893) — «Литургия Иоанна Златоуста», «Всенощное бдение», «Ангел вопияще». «Блажен муж»:

2) Н.А. Римский-Корсаков (1844-1909) — сборник «100 русских народных песен»;

3) B.C. Калинников (1870-1927) — «Милость мира», «Святый Боже», «Во царствии Твоем»;

4) А.Т Гречанинов (1864-1956) — «Сугубая ектения», «К Богородице прилежно»;

5)   С.В. Рахманинов (1873-1943) — «Всенощное бдение»;

6) И.А. Никольский (1874-1943) — «Ныне отпущаеши», «Совет предвечный», «Отче наш»; 

7) В.Н. Зиновьев (умер в 1925 году) — «Великое славословие», «Благослови, душе моя, Господа» на Литургии, «Милость мира»;

8) В.А. Фатеев (1873-1942) — «О Тебе радуется», «Милость мира» №5, «Хвалите имя Господне».
Тема 17. Русское церковное пение в середине XX века.
В 1917 году было восстановлено патриаршество в России.

Выражением состояния русского церковного пения середины XX века, являются три самых крупных и известных хора: Патриарший хор (Москва), соборный хор в Одессе и хор Скорбященской церкви в Москве.
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